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1. Kulturpolitischer Auftrag und Bekenntnis zur Tanzforderung

Seit den spéten 70er Jahren des 20. Jahrhunderts verzeichnet Europa erneut einen Tanz-Boom. Unter dem
Einfluss nordamerikanischer Tanzstromungen und aus dem wieder Erstarken bzw. Neubeginn der
kontinentaleuropdischen Moderne, die durch Faschismus und Nationalsozialismus entweder benutzt und
umgemiinzt oder vernichtet worden war, bilden sich seither fortlaufend neue Tendenzen aus. Der zeitgendssische
Tanz sucht im Zeitalter der Globalisierung neue Strukturen. Mit seiner prosperierenden Szene geht die Griindung
von Tanzfestivals, Tanzhdusern, EU-Projekten aber auch Kursangeboten und der Errichtung oder
Neuausrichtung von Schul-, Aus- und Fortbildungsorten einher. International ausgerichteten Produzenten steht
die jeweils lokale Szene - oft skeptisch - gegeniiber. Das Foérdersystem verschiebt sich derzeit zunehmend weg
von den Kiinstlern hin zu den fachspezifischen Produzenten und damit verbundenen Héusern, die Choreografen
und Ténzer und deren Projekte unterstiitzen und fiir Vernetzung (Residencies, Gastspiele, Workshops etc.)
sorgen.

Zunehmend wird im europdischen Tanzbereich auf Vernetzung gesetzt. Genannt sei hier exemplarisch der
Tanzplan Deutschland (www.tanzplan-deutschland.de) sowie das Tanznetzwerk Schweiz (www.reso.ch). In
Osterreich wird derzeit seitens Vertretern aus der Veranstalterszene (u.a. ImPuls Tanz, Tanzquartier Wien,
imagetanz) ein Modell ausgearbeitet, das sich vor allem mit Vernetzung befasst: TIGA (Tanz In Ganz Austria)
soll sowohl vom Bund als auch von den jeweiligen Partnerstiddten finanziert werden.

Spitestens bei der Dokumentation und Herausgabe der ersten Osterreichischen Tanzgeschichte, ,,0sterreich tanzt
- Geschichte und Gegenwart* (Hg. v. Andrea Amort/Mimi Wunderer-Gosch, bohlau Verlag, 2001) fiel auf, dass
das kiinstlerische Tanz-Geschehen in den Bundesldndern unterschiedlich verlduft. Die Bundeshauptstadt steht,
was finanzielle Mittel und kiinstlerische Ressourcen betrifft, an erster Stelle. Zirka 16 Millionen Euro geben
Bund und Stadt fiir das Ballett der Staats- und Volksoper sowie das Tanzquartier Wien, das Festival ImPuls Tanz
mit den Wiener Internationalen Tanzwochen und die freie Tanzszene aus. Das Tanzquartier Wien wurde 2001,
nach Jahrzehnte langen Forderungen der freien Szene, erdffnet,. In die Bundeslinder flieBen verhéltnisméBig
wenige Gelder, aber auch die Landeshauptstidte geben relativ wenig Geld fiir den Tanz aus.

Unter der letzten Regierung wurde mit der Subventionierung des Choreographic Centre Linz (CCL), das in
losem Zusammenhang mit der Anton Bruckner Privatuniversitit steht, ein Zeichen gesetzt. Etabliert haben sich
auBerdem Osterreich weit Tanz-Festivals unterschiedlicher GroBe und Ausrichtung, in die allerdings die lokale
Szene unterschiedlich bis gar nicht integriert ist. Das ist librigens keine spezifische 6sterreichische Ausprigung,
sie ist auch in anderen Lindern anzutreffen.

Z#hlt man die Quantitét der selbst produzierten (d.h. nicht ,,eingekauften) Aktivititen im Bereich des
zeitgenossischen Tanzes in den Bundeslidndern im Jahr 2007, nimmt nach Wien, Salzburg die erste Stelle ein,
gefolgt von Oberdsterreich, Vorarlberg, Niederdsterreich, Burgenland, Tirol, Steiermark und Kérnten. Oft ist zu
beobachten, dass die Kiinstler jeweils in der Bundeshauptstadt ihre Karriere machen und nicht zu Hause. Das gilt
auch fiir Vorarlberg. Als Beispiele seien Rose Breuss und Anita Kaya genannt.

Vorarlberg ist das erste Bundesland, das eine Evaluation auf Wunsch der lokalen Szene in Auftrag gegeben hat.
Notwendig erscheint ein Bekenntnis des Landes zu seiner Tanzszene, das in einem kulturpolitischen Auftrag
seinen Niederschlag finden sollte. Die Stadt Feldkirch fiihrt in ihrem Kulturleitbild (www feldkirch.at) die
Foérderung von Tanz und Performance an. Allerdings existieren die auf dieser Seite genannten Festivals, die
Feldkircher Tanztage und der Feldkircher Tanzherbst, mittlerweile nicht mehr.
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2. Der nicht urbane Raum Vorarlberg

Vorarlberg hat rund 380.000 Einwohner, die sich iiberwiegend entlang der 60km langen, nahezu durchgehend
besiedelten Strecke Bregenz - Dornbirn - Feldkirch - Bludenz konzentriert (ca. 250.000 Einwohner). Trotz dieser
Konzentration ergibt sich auf Grund der geringen Bevolkerungszahl kein urbaner Raum. Tanz, und im
besonderen zeitgendssischer Tanz, wiederum ist eine Kunstform, fiir die ein urbaner Raum von Vorteil ist, weil
er sein Publikum gewdhnlich doch aus einem relativ kleinen Prozentsatz des gebildeten, biirgerlichen
Bevolkerungssegments schopft.

Die Erfahrungswerte in Vorarlberg zeigen, dass fiir grolere Veranstaltungen und Events (z. B. Bregenzer
Friihling) ausreichend Publikum vorhanden ist und dieses durchaus bereit ist, auch gréBere Wegstrecken in Kauf
zu nehmen (Deutschland, Schweiz, Liechtenstein). Bei kleineren lokalen Produktionen konzentriert sich das
Einzugsgebiet aber dann doch auf die Gemeinde und ihre nidhere Umgebung.

Politisch gliedert sich die oben angefiihrte geografische Strecke in viele selbstindige Gemeinden, die jeweils
eine eigenstindige Kulturpolitik verfolgen: Bregenz, Hard, Hohenems, Dornbirn, Feldkirch, Bludenz. Das kann
fiir Kiinstler die notwendige freie Bewegung in diesem Raum erheblich einschrinken. Das heif3t beispielsweise,
dass eine Choreografin aus Feldkirch, die in Bregenz ein Stiick auffiihren mochte, wahrscheinlich von keiner der
beiden Gemeinden Forderungen erhalten wird. Von Feldkirch nicht, weil das Stiick in Bregenz stattfindet und
von Bregenz nicht, weil sie aus Feldkirch kommt. Diese Gemeindegrenzen machen es lokalen Produktionen
nattirlich noch schwerer auf der Suche nach geeigneten Partnerschaften in einem ohnehin kleinen Raum.

Grundsitzlich stellt sich daher die Aufgabe, ein Modell fiir Tanz im nichturbanen Raum mit politischer
Kleinteiligkeit zu zeichnen. Insofern wird der Vorarlberger Landspolitik eine Schliisselrolle bei der Entwicklung
und Umsetzung eines solchen kulturpolitischen Schritts zukommen.
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3. Entstehung und aktueller Stellenwert der Vorarlberger Tanz- und Choreografenszene

Anders als die meisten der {ibrigen Bundeslinder hatte Vorarlberg nie ein fest engagiertes, kontinuierliches
Ballett- oder Tanztheater-Ensemble am Landestheater installiert. Das, was bisher an Besonderheiten aus der
lokalen Geschichte bekannt ist, ist die Existenz einer Theater-Zensur bis in die 50er Jahre des 20. Jahrhunderts
sowie ein so genanntes Twist-Verbot in 6ffentlichen Einrichtungen. Auch der moderne Ausdruckstanz, der in
Osterreich im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts vor allem Salzburg, Linz, Graz und Wien erfasste, diirfte im
Westen Osterreichs eher von geringem Niederschlag gewesen sein. Eine Ausnahme bildete Harald Kreutzberg,
der neben Salzburg und Wien wiederholt am Innsbrucker Landestheater titig war. Gepflegt wurde und wird die
Volkstanz-Tradition.

Die zeitgendssische Vorarlberger Szene geht auf Anfénge in den 80er Jahren zuriick. Dezidierte Vereins- bzw.
Ensemblegriindungen erfolgten Anfang der 90er Jahre. Seither ist eine kleine, liberschaubare Tanzszene
entstanden, die aber bisher relativ wenig Kontakt zum iibrigen Osterreich hatte. Die oftmals in Wien (vor allem
am ehemaligen Konservatorium), Salzburg und/oder im Ausland (teilweise benachbarten Regionen wie
Stiddeutschland, Schweiz) aus- oder fortgebildeten Kiinstler verlegten ihren Wohnsitz entweder nach Wien wie
z. B. Breuss, Kaya und Marinelli oder kehrten wieder in ihre Heimat zuriick. Mitunter zogen auch Kiinstler zu.

Zu den Griinder-Figuren gehoren u. a. Rose Breuss, Brigitte Jagg, Anita Kaya, Giinter Marinelli, Ursula
Sabatin und Brigitte Walk. Zur zweiten Generation der zeitgendssischen Tanzszene, die grof3teils auch im
Ausland studiert hat, zdhlen u. a. Natalie Begle, Martin Birnbaumer, Claudia Grava-Birnbaumer, Carolina Fink,
Sophie Paratte und Aleksandra Vohl. Das Vorarlberger Tanz- und Choreografenfeld wird derzeit von Frauen
dominiert. Die jiingere Generation tritt als positive Schubkraft fiir neue Entwicklungen auf.

Wie etwa auch in Salzburg und Wien stehen erstmals im zeitgendssischen Tanz einander mehrere Generationen
gegeniiber: +/- 45-jidhrige und +/- 30-jdhrige. Viele der aktuell international zu beobachtenden zeitgenéssischen
Tanz- und Performanceformen sind nicht mehr an ein Alter der Darstellenden gebunden, da die tanztechnische
Formulierung und ihre ,,virtuose* Ausformung derzeit kaum Thema sind. Eine ,,natiirliche®, durch Altersgriinde
bedingte Kiinstlerablose, wie es sie etwa im klassischen Ballett gibt, erfolgt im zeitgendssischen Tanz
gewohnlich nicht, zumal die Tédnzer/Darsteller meist auch fiir Idee, Konzept und Choreografie verantwortlich
zeichnen.

Die Vorarlberger Szene agiert kiinstlerisch stilpluralistisch. Die Ausdrucksformen reichen von Mitteln des in
den 80er Jahren entwickelten Tanztheaters bis zum zeitgendssischen Tanz, vom kiinstlerischen Tango bis zu
indischen Tanzformen. Einen Schwerpunkt nimmt die Kunstform der Improvisation ein.

Die Vorarlberger Tanzszene, und damit sind die in Wien lebenden Kiinstler hier nicht gemeint, erscheint nach
auflen wenig definiert, zuriickhaltend an internationalen Entwicklungen und Initiativen orientiert und
unterschiedlich professionalisiert. Das hat mit der geografischen Lage einerseits als auch mit fehlender
Infrastruktur, der Hohe der Fordersumme, expliziten Tanz-Produzenten aber auch mit der Ausbildungs-Situation
zu tun. Zuriickhaltend agieren auch Stddte, Gemeinden und das Land. Mitunter scheint dahinter auch ein
Kommunikationsproblem der Szene zu stehen. Denn dass zum Beispiel Brigitte Jagg seit Jahren mit dem
international zusammengesetzten Improvisations-Projekt ,,Datanzda* von Angelika Achter kooperiert und unter
anderem mit Mark Tompkins in dem ebenso international geschitzten Theaterhaus Gessnerallee in Ziirich
aufgetreten ist, ist doch beachtlich. Oder: Ursula Sabatin kooperierte unter Anderen mit dem bekannten
Improvisationskiinstler Julyen Hamilton sowie dem franzdsischen Ensemble ,,Songes®.

In den unterschiedlichen Festivals in Vorarlberg, wie spéter ausgefiihrt, ist der Tanz sehr wohl ein Segment oder
sogar zentrales Thema. Produktionen aus der Vorarlberger Szene aber sind kaum nachzuweisen.

Somit scheint die im Friihling 2007 erfolgte Griindung des ,, NetzwerkTanzVorarlberg — Verein fiir
zeitgenossische Bewegungskunst* durch Natalie Begle, Martin Birnbaumer, Claudia Grava-Birnbaumer,
Brigitte Jagg und Aleksandra Vohl sowie der geplante Aufbau einer Website ein wesentlicher Schritt zur
Selbstdefinition und Vernetzung zu sein.

Vermutlich ist auch die hier seitens der Autoren angefiihrte Namensliste der Vorarlberger Tanzszene nicht
vollstindig:

Natalie Begle, Martin Birnbaumer, Rose Breuss, Corinna Burtscher, Carolina Fink, Ruth Grabher, Claudia
Gavra-Birnbaumer, Esther Kamp-Hdusle, Brigitte Jagg, Aurelia Kalb, Udo Kawasser, Anita Kaya, Iris Kieber,
Maria King, Isabella Ldsser, Rusty Lester, Giinter Marinelli, Monika Mayer-Pavlidis, Sophie Paratte, Verena
Russo-Haftel, Ursula Sabatin, Debora Schlag, Anne Thaeter, Aleksandra Vohl, Brigitte Walk.
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4. Bediirfniskatalog

Nach verschiedenen Gesprichen mit Vertretern der Vorarlberger Tanzszene fallen unterschiedliche Bediirfnisse
auf, auf die unterschiedlich im Folgenden néher eingegangen wird:

o

o

Die Unmdglichkeit, in entsprechenden Rdumen kontinuierlich zu proben und aufzutreten.

Die zu geringe o6ffentliche Férderung von Produktionen und Forderung von Mehrjahresvertrigen. Die
Kiinstler wiinschen sich, dass 6ffentliche Gelder stirker an sie als an die Veranstalter gehen sollen.

Mangelnde Kooperationsbereitschaft von Veranstaltern im Land.

Oftmals gelingt der Szene eine Kooperation mit auslidndischen Kiinstlern und Veranstaltern, im Gegenzug
aber konnen die Vorarlberger auf Grund der mangelnden Bedingungen fiir Tanz in ihrem Land, nichts
anbieten. Beispiel: Gastkiinstler miissen privat im Wohnzimmer untergebracht werden.

Das Verhalten von Kunstkommissionen und Jurys, die immer noch inhaltlich komplett ausgearbeitete Stiick-
Einreichungen erhalten wollen. Ein Umstand, der bei Tanzproduktionen meist im Vorhinein nicht leistbar
ist. Jurymitglieder sollten 6fters wechseln.

Fehlende Aus- und Fortbildung in Vorarlberg.

In Wien lebende Vorarlberger Kiinstlers vermissen in Vorarlberg eine Professionalisierung und zeitgeméfe
Ausrichtung hinsichtlich internationaler Tendenzen und Standards.

Bei den Gesprichen mit Veranstaltern und Kulturpolitikern fallt auf, dass sie den zeitgendssischen
Biihnentanz in seiner Vielfalt oft zu wenig kennen und daher auch Fragen nach der Definition von Tanz,
Choreografie und Qualitét auftauchen. Auch Vermarktung und Selbstdefinition seitens der Kiinstler wird
eingefordert. Einige Veranstalter wiederum meinen, dass sich die Tanzszene bei ihnen melden soll, eine
Ansprechperson wird vermisst.

Die Benachteiligung von Frauen bei den Mitteln der Kunstvergabe.

Im Gesprich mit den Kiinstlerinnen heiflt es immer wieder, dass etwa die freie Schauspielszene eine
durchgehend ménnlich besetzte ist, mit der sich die jeweils méinnlichen Kulturpolitiker eher verstidndigen als
mit den durchwegs weiblichen Vertretern des Tanzes.

Brigitte Walk fiihrt in ihrem Jahresbericht ,, Vorarlberg“ (in: freie theater 2006, jahresbericht
interessengemeinschaft freie theater, Wien, S. 23) die angeblich anhaltende ,,Ungleichverteilung der Gelder
im Darstellenden Bereich® an.

Auch die IG Kultur Vorarlberg listet in der von Juliane Alton und Sabine Benzer erstellten Frauenstudie
,.,Creating the Change* einen Maflnahmenkatalog auf, dessen Umsetzung nach Maf3gabe der Verhiltnisse
auch den Autoren der vorliegenden Tanz-Studie sinnvoll erscheint.
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5. Selbstmarketing und Definition

Wie im Vorhergehenden bereits beschrieben, ist die lokale Tanzszene keine homogene Gruppe von
Tanzschaffenden mit gleicher Stilprdgung, Ideen und Perspektiven. Jede Kiinstlerin arbeitet im Prinzip fiir sich
selbst und macht und veranstaltet ihre eigenen Produktionen. Dies ist in kiinstlerischer Hinsicht auch durchaus
wiinschenswert und interessant.

In der 6ffentlichen Wahrnehmung tritt diese ohnehin kleine Szene durch diese Vereinzelung aber gleichzeitig
eher selten und leise auf. Fiir eine Entwicklung braucht es neben Qualitit und Professionalitéit auch ein
entsprechendes Marketing, um die beiden ersteren liberhaupt nach auBlen zu tragen. Dies lassen die Gr6Be und
das Potenzial der einzelnen Produktionen aber kaum zu.

Jede lokale Kunstszene bildet auch lokales Publikum heran, das heif3t, es sollte durchaus im Interesse der
Festivals und Veranstalter sein, dass ein gewisses ganzjihriges und professionelles Angebot an Tanz (von
Kursen bis Produktionen, Vortrdgen, Filmen etc.) diese Kunstsparte nicht zum Exoten-Genre werden lésst.

Perspektive

Fiir die Entwicklung der lokalen Szene wird es neben Qualitdtssteigerung und Professionalisierung der
Produktionsbedingungen aber auch gemeinsamer Anstrengungen bediirfen, will man sowohl auf lokaler Ebene,
als auch national wie international wahrgenommen werden.

Im Vordergrund steht und soll einerseits natiirlich immer die Eigenpromotion stehen - d.h. eine mutige
Selbsteinschdtzung und dementsprechendes Marketing jedes einzelnen Kiinstlers fiir sich selbst.

Dariiber hinaus aber hilft der Erfolg letztendlich jeder und jedem. Das heif3t, jede gelungene Produktion, die das
Label "Made in Vorarlberg" tréigt, lenkt die Aufmerksamkeit auch auf die Region. Und hilft damit allen
ebendort. Es sollte daher im Interesse aller lokalen Kiinstler liegen, sich gegenseitig in der Promotion nach
auflen zu unterstiitzen. Beziehungsweise zu versuchen eine iibergeordnete Marke bzw. Marketing zu entwickeln.

Die Entwicklung des lokalen Publikums muss zweifelsohne im Zentrum des Marketings stehen. Dies ist
sicherlich ein ldngerer Prozess bei dem Unterrichtstdtigkeit der Kiinstler, Kombi-Abende mehrerer Kiinstler
aber auch die Zusammenarbeit zwischen lokaler Szene und Festivals zu empfehlen sind.

Eine Zusammenarbeit im Marketing verlangt gleichzeitig natiirlich auch einen Diskurs iiber Qualitdt, der
innerhalb einer Szene sicher schwierig ist - anderseits aber fiir die Entwicklung einer Szene, fiir einen Dialog
mit und nach aufien, auch sehr fruchtbar ist.

In jedem Fall gilt es zuerst einmal eine kritische Masse zu erzeugen, deren Spin die Entwicklung vorantreibt.
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6. Programmangebot, Veranstalter und Festivals

Das Programmangebot im Bereich Tanz konzentriert sich derzeit auf einige Festivals und vereinzelte
Auffiihrungen in der laufenden Spielsaison.

Die Bregenzer Festspiele, die in der Vergangenheit immer wieder Ort grofer Ballett-Gastspiele waren, weisen
seit kurzem zwei Schienen mit Platz fiir zeitgendssischen Tanz auf: Kunst aus der Zeit und cross culture. Im
Mai 08 gibt es erstmals eine internationale Tanz-Kooperation mit dem Bregenzer Friihling.

Der Bregenzer Friihling ist ein Tanzfestival, das von Februar bis Mai fiinf bis sechs grofere Produktionen von
tiberwiegend bekannten internationalen Choreografen/Ensembles prisentiert.

Das Feldkirch Festival hatte zuletzt eine Tanzproduktion im Angebot. Das Profil der neuen Leitung hinsichtlich
Tanz in der Zukunft sowie eventueller Integration eines Tanz-Angebots in die von der Stadt angedachten Musik-
Sommercampus-Aktivitéten ist noch nicht erkennbar.

tanz ist ... ist ein Festival mit je einer Woche zeitgendssischer Tanz im Juni und einer Woche Flamenco im
Oktober am Spielboden Dornbirn.

Luaga & Losna, mit jéhrlich je einer Woche im Juni und im September, hat seinen Schwerpunkt auf
Figurentheater sowie Theater fiir Kinder und Jugendliche. Das Festival steht aber auch Tanzproduktionen offen.

Im Poolbar Festival finden laut Eigendefinition Parties, Konzerte & DJs, Klangfriihstiicke, Kino, Kabarett,
Poetry Slam & Lebenslust, Kunst, Design und Mode statt. In Einzelféllen waren aber auch schon lokale
Choreografen zu sehen.

Wihrend der Spielsaison sind Tanzproduktionen selten und beschrinken sich auf lokale Produktionen.
Gastspiele sind fiir die lokalen Veranstalter (Spielboden Dornbirn, Remise Bludenz, Kammgarn Hard, Bahnhof
Andelsbuch) teuer und beim Publikum schwer zu positionieren. Daher konzentriert zum Beispiel der Spielboden
Dornbirn Tanzproduktionen im Festival ranz ist ...

Die lokalen Choreografinnen produzieren im Durchschnitt pro Jahr ein Stiick, das sie zumeist an nur einem
Spielort in Vorarlberg selbst veranstalten. Die Stiicke werden dabei zwischen ein und sechs Mal gezeigt.

Im Jahr 2007 gab es in Vorarlberg insgesamt rund 50 Spieltage mit Biihnentanzproduktionen, der Grofteil davon
innerhalb der Festivals (33) und etwa halb so viele Einzelveranstaltungstage in der laufenden Spielsaison.

Veranstalter und Spielstétten

Hinsichtlich von Auftrittsméglichkeiten muss man Spielstiitten und Veranstalter unterscheiden. Das heift

o anzumietende veranstaltungstaugliche Spielorte, bei denen der Produzent (die Gruppe/Kiinstler) selbst als
Veranstalter auftritt, d.h. die gesamte organisatorische, technische und PR-Arbeit iibernimmt; die gesamten
Einnahmen bleiben dabei beim veranstaltenden Produzenten.

o Veranstalter (Jahresbetriebe, Festivals), die eine Einladung aussprechen und zumindest Rdume,
Organisation, Technik, PR tibernehmen. Teilweise wird den Kiinstlern eine Fixgage gezahlt, teilweise die
Einnahmen aus dem Kartenverkauf geteilt.

Manche dieser Veranstaltungsorte werden in Spielpausen (z.B. Sommer) an Fremdveranstalter oder
Produzenten vermietet und sind dann den reinen Spielstitten gleichzusetzen

Potenzielle Veranstalter fiir den Bereich Tanz und Performance in Vorarlberg:

Festivals: Bregenzer Friihling, Bregenzer Festspiele, tanz ist, Feldkirch Festival, Luaga & Losna, Poolbar
Festival.

Ganzjahresbetriebe: Landestheater Vorarlberg, Kammgarn Kulturwerkstatt Hard, Spielboden Dornbirn,
Bahnhof Andelsbuch, Remise Bludenz.

Spielstitten, die mehr oder weniger regelméBig fiir Tanzproduktionen geniitzt werden sind: shed 8,
Landesbibliothek Bregenz, Blumeneggsaal Bregenz, KFL im Magazin, Thalerareal Hard, Stadtbibliothek
Dornbirn, Conrad Sohm Dornbirn, TIK Dornbirn, Alter Pfarrsaal Hochst, Pfortnerhaus Feldkirch, Altes
Hallenbad Feldkirch, Kulturbiihne Ambach.
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Dartiber hinaus gibt es eine Vielzahl von weiteren mietbaren Hallen und Arealen, die aber fiir lokale
Produktionen bereits sehr grof3 sind: Werkstattbiihne Festspielhaus, Bengerareal, Burgruine Schlins.

Alles in allem zeigt sich in obiger Auflistung durchaus eine Fiille von Veranstaltern und Orten, gleichzeitig
scheinen die Moglichkeiten fiir Auftritte der lokalen Szene aber sehr gering bzw. doch schwierig:

Festivals sind zumeist international, oder zumindest iiberregional ausgerichtet und integrieren nur in sehr
geringem Mal3e lokale Produktionen. Dies liegt zum Teil darin begriindet im Rahmen eines Festivals,
Besonderes zu prisentieren (d.h. Kiinstler, die in der laufenden Saison nicht zu sehen sind), aber auch in
Qualitdtsunterschieden zwischen lokalen und internationalen Produktionen.

Erfreulicherweise gab es in den Gesprichen auch Signale der Festivals fiir die Bereitschaft einer Kooperation mit
lokalen Kiinstlern (Bregenzer Festspiele, Feldkirch Festival, Spielboden Dornbirn)

Innerhalb der Veranstalter gibt es keinen mit einer Ausrichtung auf Biihnentanz. Das Landestheater Vorarlberg
ist auf Schauspiel konzentriert, die Interessen und Schwerpunkte der anderen genannten Veranstalter liegt bei
Theater, Kabarett, Musikveranstaltungen, Lesungen, Kinderprogramm, ...

Innerhalb dieses vorhandenen Programmspektrums und dem teilweisen Einnahmendruck, stellt sich Tanz als
schwieriges Genre dar:

o relativ hohe Anspriiche an den Raum (Schwingboden, Tanzboden, Raumhohe, Raumtemperatur, Technik)
o lange Endproben- und Aufbauzeiten (ca. 10 Tage fiir eine Urauffiihrung)

o wenige Besucher (50-100) gemessen am Aufwand

Grundsitzlich sind einige Veranstalter aber fiir eine Aufnahme von Tanzproduktionen durchaus aufgeschlossen
und wiirden dafiir das eine oder andere Zeitfenster 6ffnen (Spielboden Dornbirn, Bahnhof Andelsbuch, Remise
Bludenz). Im shed$8 gibt es bereits eine Kooperation mit der Hausgruppe Theater Kosmos in Form einer Tanz-
Improvisationsreihe, die gut lduft. Dariiber hinaus gibt es Angebote fiir die Anmietung der Raumlichkeiten in
bestimmten Randzeiten und Saisonen zur Eigenveranstaltung fiir die Tanzproduzenten (Kammgarn,
Thalerareal).

Das Problem der zu mietenden Spielorte stellen die Mietkosten aber auch der damit verbundene Aufwand fiir
Organisation, Technik und PR dar. Die Produzenten (d.h. Kiinstlerensembles mit 5-6 Mitgliedern) verwenden in
der Regel einen GroBteil der Forderungen fiir die Anmietung der Rdume und haben dariiber hinaus nicht die
personelle Kapazitit (bzw. teilweise auch die Qualifikation) fiir die professionelle Abwicklung der
Veranstaltungen. Oder verwenden den Rest des Budgets darauf, sodass letztendlich fiir die kiinstlerische
Produktion keine Mittel iibrig bleiben.

Perspektive

Saisonale Veranstaltungen

Um die gegenwdrtigen lokalen neuen Produktionen tibers Jahr abzudecken miissten Zeitfenster fiir Tanz an
vorhandenen Spiel- und Veranstaltungsorten erdffnet werden. Jedes dieser Zeitfenster sollte ca. 2 Wochen
umfassen, um professionelle Bedingungen fiir eine Urauffiihrung anzubieten. Das heifit 5-6 Probentage auf der
Biihne, 2-3 Aufbautage und 3-4 Spieltage, 0-1 Abbautag.

Idealerweise konnten sich diese "Tanzfenster" auf Veranstalter und reine Spielstdtten aufteilen: z.B:
o 4 Tanzfenster shed 8

o 1 Tanzfenster Thalerareal

o 2 Tanzfenster Spielboden Dornbirn

o 2 Tanzfenster Remise Bludenz

o I Tanzfenster Bahnhof Andelsbuch

Das shed 8 ist ein idealer Raum fiir Tanz. Die Kombination von Theater Kosmos mit 4 Tanzfenstern iiber die
Saison erscheint als ideale Kombination, was Image und Kooperation zwischen Tanzszene und Kosmos betrifft.

Auch das Thalerareal mit einem Zeitfenster zum Sommerende konnte eine Produktion ideal beherbergen, zumal
die Halle aufgrund des Sommerprogramms bereits spielfertig zur Verfiigung steht. Dariiber hinaus stiinde die
Kammgarn Kulturwerkstatt dieser Produktion fiir die Proben zur Verfiigung.
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Innerhalb der Veranstalterszene sollte es sowohl dem Spielboden als auch der Remise kiinstlerisches Anliegen
wie Auftrag sein, jeweils 2 Tanzproduktionen in ihrem Jahresprogramm zu veranstalten. Der Bahnhof
Andelsbuch wiirde sich einem solchen Programmfixpunkt ebenfalls sicher nicht verschliefsen, obgleich fiir
Tanzveranstaltungen auf andere Spielorte in Andelsbuch ausgewichen werden muss.

Aus medialen wie Publikumsgriinden ist fiir Veranstalter die Urauffiihrung einer Produktion wichtig. Dies steht
an sich wiinschenswerten kleinen Lokaltourneen entgegen und bedarf genauer Absprachen und Flexibilitdt.

Festivals

Innerhalb der Festivals (Bregenzer Festspiele, Feldkirch Festival) lassen sich bereits Zeichen fiir ein Interesse
an lokaler Produktion erkennen. Dariiber hinaus konnen Festivals auch kleinere Schienen mit Kurzstiicken
lokaler Produktion versuchen. Das heifit eine Plattform fiir lokale Kiinstlerinnen im internationalen Kontext
ohne den Druck einer Grofiproduktion fiir Veranstalter wie Kiinstler. Fiir eine erste Realisierung sind hier die
Initiative der Tanzszene ebenso wie der Mut der Festivals gefragt.

Eine hohere Frequenz saisonaler lokaler Veranstaltungen (Tanzfenster) wiirde den Festivalveranstaltern kiinftig
mehr Moglichkeiten bieten der Entwicklung der lokalen Kiinstler zu folgen. Und damit Chancen eroffnen,
Qualitdt zu zeigen und zu erkennen.
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7. Kiinstler und Produzenten

Die Produktion lokaler Tanzprojekte erfolgt gewohnlich durch die Kiinstler selbst. Das heift die Kiinstler
tibernehmen mit ihrem Team neben der kiinstlerischen Produktion auch die gesamte Organisation und
Abwicklung des Projekts. Aufgrund knapper Finanzmittel bedeutet dies in der Praxis, dass der Choreograf auch
organisatorisch aktiv ist oder z.B. die Pressearbeit ibernimmt. Diese Doppel- bzw. Dreifachbelastung im
Produktionsprozess sind fiir das kiinstlerische Ergebnis nicht forderlich.

Selten unterstiitzen Veranstalter (z.B. Theater am Saumarkt bei Produktionen von Brigitte Walk) die selbst
produzierenden Kiinstler in organisatorischen Belangen.

Ein weiteres Problem nahezu jeder Produktion ist der einfache und kostengiinstige Zugang zu Probenstudios.
Réiume, die den Anspriichen von Tanzproben (Gré8e, Boden, Sauberkeit, durchgehende Verfiigbarkeit)
tatsdchlich gerecht werden, sind selten, teuer oder durch biirokratische Hiirden versperrt. Die Notwendigkeit
einer durchgehenden Verfiigbarkeit des Probenraumes macht es schwer bis unméglich entsprechende Rdume bei
Veranstaltern (z.B. Spielboden) zu niitzen. Das Leeren des Raumes nach jeder Probe wiederum ist zumeist
arbeits- und damit kostenintensiv (Biihnentechniker).

Perspektive

Fiir professionelle Produktionsbedingungen, aber auch fiir regelmdfiges Training sind 2 Proberdume in
zentraler Lage (d.h. moglichst mittig zwischen Bregenz und Bludenz) praktisch unabdingbar. Mit einem
angeschlossenen Biiro und idealer Weise auch 2-4 Gdstezimmern konnte dieser Ort ein kleines aber respektables
Tanz-Residence-Zentrum Vorarlbergs, vielleicht sogar der Region werden.

Ein dergestalt ausgestattetes Zentrum konnte eine Reihe von Aufgaben erfiillen

o Trainingsort

o Probenort

o Produktionsbiiro

o Artist in Residence Center fiir iiberregionalen und internationalen Austausch

o Workshop-Ort

o Kommunikationsort

o "Werkstattbiihne" fiir kleine Showings, Filme, Vortrdge, Diskussionen (30-50 Besucher)

Ein Proberaum sollte zumindest 15m x 10m haben, der andere mindestens 10m x 10m. Die Rdume miissten iiber
einen Holzschwingboden verfiigen, einen Spiegel und sollten idealer Weise auch Fenster haben.

Das Biiro sollte 3 Arbeitspldtze aufweisen -fiir eine Koordinationsperson des Zentrums sowie zwei
Projektarbeitspldtze fiir die jeweiligen Arbeitenden in den Proberdumen.

Die Gdstezimmer konnen durchaus einfach gehalten sein, sollten aber bis zu 6 Personen aufnehmen konnen und
eine Gemeinschaftskiiche sowie einen entsprechenden sanitdren Standard einschliefsen.

Mit entsprechenden Nebenrdumen (Vorraum, Lager, Duschen, Toiletten, ...) sollte ein Areal von 400m2 fiir ein
solches Tanz-Residence-Zentrum Vorarlberg ausreichen.

Dem Management eines solchen Zentrums kommt eine Schliisselrolle zu, denn die Aufgaben gehen idealer Weise
iiber die eines reinen Hausmeisters hinaus: Moderation innerhalb der Szene, Unterstiitzung der Produktionen,
gemeinsames Marketing, Offentlichkeitsarbeit und Networking, Moderation zur Kulturverwaltung. Dazu bedarf
es einerseits Erfahrung aber andererseits ebenso ein Vertrauensverhdltnis mit der Szene wie mit der
Kulturpolitik.

Auf der Suche nach einem entsprechenden Areal stellt sich auch die Frage, ob es nicht bereits bestehende
Kulturfldchen gibt, die ohnehin einer Neuorientierung bediirften und als Tanzzentrum einen Neustart erfahren
konnten. Das hdtte den Vorteil, dass ein solches Areal schon erprobt ist, aber auch, dass ohnehin bereits
offentliche Mittel dorthin flieffen und der Extramittelbedarf somit geringer ausfdllt.

In diesem Zusammenhang wurde die Kulturwerkstatt in Wolfurt genannt, die bis vor kurzem vor allem fiir Bands
und Konzerte geniitzt wurde. Ebenso das Bengerareal in Bregenz, dessen Zukunft noch ungewiss scheint.
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8. Hobby oder Profession?

Fiir professionelle Ergebnisse braucht es in jedem Genre auch professionelle Voraussetzungen und Bedingungen.
Trotz viel Idealismus im kiinstlerischen Bereich lésst sich ein qualitativer Output auf ldngere Sicht nur bei
entsprechendem strukturellem Umfeld fiir die Kiinstler aufrechterhalten.

Die gegenwirtige Tanzproduktion der lokalen Szene in Vorarlberg ist iiberwiegend von idealistischer
Eigenleistung der Protagonisten geprigt.

Die iltere, erste Generation der Kiinstler hat es iiberwiegend geschafft, sich durch Nebenjobs innerhalb des
Genres ein Einkommen zu sichern - Unterricht an Musikschulen, Kunstvermittlung und Jugendarbeit an Biihnen.
Notfalls wird im normalen Wirtschaftsleben gejobbt oder einfach aufgegeben. Die anderen Kiinstler sind bereits
vor Jahren weggegangen und kommen sporadisch zuriick. Aufgrund familifirer Verhéltnisse ist diese Mobilitét
mittlerweile auch eingeschrénkt.

Die "Jungen" sind dabeli, sich zu orientieren und Standbeine aufzubauen. Das kann bei entsprechenden
Moglichkeiten vor Ort bedeuten, sich niederzulassen und mit der ersten Generation eine sich mehr und mehr
professionalisierende kleine lokale Szene zu bilden.

Fiir das kiinstlerische Selbstverstindnis als auch fiir die Offentlichkeit stellen Tanzproduktionen das
erstrebenswerte Standbein jedes kiinstlerischen Schaffens dar. Im Kanon des Einkommens spielen die
Produktionen derzeit bei allen die geringste Rolle, da die Produktionsgelder zumeist fiir alles andere als ein
Einkommen der Mitwirkenden aufgehen.

Kiinstler neigen dazu, Projekte in jedem Fall zu verwirklichen, das heiflt auch wenn nur ein geringer Teil der
urspriinglich veranschlagten Mittel vorhanden ist. Bei Erstlingswerken funktioniert eine solche auf Idealismus
aufgebaute Produktion hiufig sehr gut. Auf lingere Sicht lassen sich damit keine professionellen Ergebnisse
erzielen. Wenn eine Produktion auf der Biihne ist, interessiert das Publikum nicht, unter welch schwierigen
Umstéinden diese Produktion entstanden ist. Jeder Besucher mdchte eine ,,tolle* Produktion sehen.

Das heif3t eine Produktion muss - neben qualifizierten Mitwirkenden - auch iiber ein Minimum an Geld verfiigen
um ein professionelles Arbeiten zu ermoglichen. Ohne eine solche entsprechende finanzielle Basis wird
kiinstlerisches Schaffen iiber den Level eines Hobbys nicht hinauskommen. Und was in der Kiiche oft fiir
Uberraschungen sorgt, ist auf der Biihne zumeist doch zuwenig.

Die im Folgenden angefiihrte Beispielkalkulation einer durchschnittlichen Biihnenproduktion mit 4 Ténzerinnen
inklusive der Urauffiihrungsserie mit 4 Auffiihrungen soll die Groenordnung zeigen, in der sich professionelles
Arbeiten in der Regel bewegt. Zweifelsohne lassen sich da und dort auch noch Einsparungen anbringen,
zweifelsohne kosten andere Elemente der Produktion bald auch mehr als angefiihrt.

Deutlich erkennbar ist, dass die Personalkosten trotz nicht lippiger Gagen mehr als die Hilfte des
Produktionsbudgets ausmachen. Obwohl letztendlich nur 4 Personen auf der Biihne zu sehen sein werden, haben
12 Leute durchschnittlich 2 Monate an der Produktion mitgearbeitet.

Sofern die Auffiihrungsserie von einem Veranstalter - d.h. nicht selbst - durchgefiihrt wird, geht ein Grofteil der
Kosten von 1.d-1.e. in dessen Budget.

Die Einnahmen bewegen sich generell in diesem Genre im geringfiigigen Bereich. Selbst eine Verdoppelung des
Publikums wiirde daran wenig dndern.
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1.  Beispielkalkulation Tanzproduktion inkl. Urauffiihrungsserie 4 Spieltage

Produktionszeit 6 Wochen, Urauffiihrungsserie inkl. Aufbau 2 Wochen, 4 Performer

Gesamtausgaben € 77.000
a. Team € 43.000
1 Autor, Choreograph, 3 Monate € 9.000
1 Dramaturgie pauschal € 2.000
1 Biihnen-Kostiimbildner pauschal € 3.000
1 Ton-Licht-Videodesigner pauschal € 2.000
4 Téanzer, 2 Monate € 16.000
1 Produktionsleiter, 3 Monate € 7.500
3 Assistenten, 2 Monate € 3.000
Rechte und Tantiemen € -
Versicherung und Steuern € 500
b.  Proben und Herstellung € 9.000
Proberaum, 2 Monate € 2.000
Biihnenbild € 2.000
Kostiime € 1.000
Requisiten € 500
Video € 2.000
Licht/Tonmaterial € 1.000
Transporte € 500
c. Organisation € 7.000
Biiro, 3 Monate € 1.500
Overhead € 1.500
Reisen/Transporte € 500
Steuern/Gebiihren € 500
Reserve € 3.000
d. PR-Dokumentation € 5.000
Pressearbeit € 500
Programmbheft € 1.000
Photos € 500
Video € 1.000
Inserate und Werbemittel € 2.000
e. Urauffiihrungsserie € 13.000
Spielort inkl. Tribiine, technische Grundausstattung, 2 Wochen € 7.000
Adaption € 500
Licht/Ton/Video - Equipment € 2.000
Transporte € 500
2 Techniker 1 Woche € 3.000
2.  Gesamteinnahmen € 6.000
Kartenverkauf 4 x 50 Personen x 10€ (plus 4 x 20 Freikarten) € 2.000
Sponsoren und Sachleistungen 5% € 4.000
FINANZIERUNGSBEDARF € 71.000
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Perspektive

Aufgrund der Grofle des Bundeslandes erscheint es nicht sehr wahrscheinlich, dass die Kiinstler ausschlief3lich
von ihrer lokalen choreographischen Arbeit werden leben konnen. Dazu sind die Auftrittmoglichkeiten vor Ort
nicht grof} genug, bzw. auch die Teams zu grofi um mit den Gagen ein Auskommen zu finden. Das Uberleben mit
ausschlieflich kiinstlerischer Arbeit bedeutet in der Regel immer eine internationale Karriere, d.h.
internationale Gastspiele und Koproduktionen. Fiir die meisten Kiinstler wird es in der Regel ein Einkommens-
Mix aus kiinstlerischer Tdtigkeit und moglichst Genre bezogenen Haupt/Nebentdtigkeiten wie Unterricht etc.
sein, der den Lebensunterhalt sichert.

Trotzdem wird es fiir professionelle Ergebnisse notig sein, auch fiir die lokalen Produktionen professionelle,
finanzielle Grundlagen zu schaffen, durch

(0]

o

realistische Kalkulationen und Anpassung von Produktionen an gegebene Budgets
professionelle Proben- und Auffiihrungsgagen

Budgets fiir Proben und Herstellung von Biihnenbild, Kostiimbild

eine solide Organisation als Backup fiir das Projekt

ein Minimum an PR

die Zusammenarbeit mit Veranstaltern oder Festivals bei der Auffiihrungsserie
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9. Offentliche Foérderungen

Bei der 6ffentlichen Forderung mochten wir verschiedene Forderkategorien unterscheiden - Einzelprojekte -
Veranstalter - Festivals - Jahrestitigkeiten - Aus- und Weiterbildung.

Fiir die Evaluation und Perspektive der kiinstlerischen (Biihnen)-Tanzszene in Vorarlberg ist innerhalb dessen
wesentlich, wie viel diese lokale Szene an den jeweiligen Fordermitteln partizipiert.

Im Bereich Biihnentanz gibt es keine Institution mit Jahrestitigkeit in diesem Bereich, ebenso keinen
Veranstalter in dessen Programm Tanz eine wesentliche Bedeutung spielen wiirde. Die in diesen Bereich
flieBenden Mittel sind daher bislang fiir den Tanz nicht relevant.

Innerhalb der lokalen Festivals gibt es den Bregenzer Friihling und tanz ist ... am Spielboden Dornbirn die
speziell dem Genre gewidmet sind. Der Bregenzer Friihling ist programmatisch international ausgerichtet, das
Festival tanz ist ... ebenfalls zumindest national. Fiir die Bregenzer Festspiele und das Feldkirch Festival ist
Tanz kein zentrales Thema des Programms. Insgesamt sind die 6ffentlichen Mittel aus dem Bereich der Festivals
fiir die lokale Tanzszene daher praktisch nicht relevant.

Demgegeniiber gehen die Mittel der Einzelprojektforderungen direkt an die lokalen Kiinstlerinnen und
Ensembles:

o GroBter Forderer ist hierbei das Land Vorarlberg, das in den letzten 10 Jahren jdhrlich zwischen 40.000 bis
78.000 Euro (mit steigender Tendenz) fiir Tanzprojekte aufgewendet hat (im Vergleich dazu wurde der
gesamte Bereich Theater in diesen Jahren zwischen 1,500.000 und 2,800.000 Euro gefordert).

o Beiden groBeren Stidten und Gemeinden bewegen sich die jihrlichen Forderbetrige im Bereich zwischen
1.000 und 10.000 Euro: Bregenz keine Angaben, Dornbirn 10.000-15.000 (inkl. Festival tanz ist ... mit ca.
11.000), Feldkirch 10.000 (plus vergiinstigte Raummieten, Kopierméglichkeit), Bludenz 2.000.

o Generell bewegen sich die Foérdersummen fiir Tanz bei etwa 5% innerhalb des gesamten Bereiches der
Darstellenden Kunst.

o Der Bund hat in den letzten Jahren Vorarlberger Biihnentanz mit 17.000 bis 22.000 Euro gefordert (inkl.
tanz ist ... mit 17.000)

In Summe von Bund-Land-Gemeinden stehen dem lokalen Biihnentanz in Vorarlberg fiir Produktionen derzeit
jahrlich etwas mehr als 100.000 Euro zur Verfiigung.

Fiir private Mittel aus Sponsoring ist Tanz generell kein einfaches Terrain. Genauere Zahlen konnten hier nicht
erhoben werden, es ist aber nicht anzunehmen, dass aus diesem Bereich mehr als 10% (an Geld- wie
Sachleistungen) der Fordermittel in Projekte flieBen.

Vergleicht man das weiter oben angefiihrte Produktionsbeispiel mit den derzeitigen Fordermitteln konnen damit
eigentlich nicht mehr als 2 kleinere Produktionen annihernd professionell finanziert werden. De facto werden
mit diesen Summen jahrlich aber rund 6 Produktionen bestritten.

Daraus wird deutlich, dass die gegenwirtigen Summen auf jeden Fall zuwenig sind, um eine Entwicklung zu
einer befriedigenden Qualitit zu forcieren, wahrscheinlich nicht einmal um den gegenwirtigen Status quo lange
aufrecht zu erhalten. Vielmehr ist zu erwarten, dass sich die Geschichte wiederholt und die jungen, noch mobilen
Kiinstlerinnen abwandern.

Perspektive

Um eine Perspektive fiir den Biihnentanz in Vorarlberg zu entwickeln, braucht es sowohl im Bereich der
Qualitdt (und des Marketing) sowie der finanziellen Mittel eine kritische Masse. Braucht es aber zuerst
Topqualitdt um mehr Fordermittel zu erwirken oder zuerst mehr Fordermittel um Topqualitdat zu erzeugen?

Trotzdem es natiirlich moglich ist, dass sich Qualitdt aus dem Nichts entwickelt, steuern in der Regel offentliche
Mittel sehr stark auch die Qualitdt des jeweiligen kiinstlerischen Outputs. Insofern ist die Perspektive des
Biihnentanzes in Vorarlberg doch eine Frage der kulturpolitischen Prioritdten.
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Dabei ergibt sich auch eine Aufgabenverteilung zwischen Land - Gemeinden - Bund.:

Aufgrund der vielen politischen Verwaltungseinheiten auf kleinem Raum fdllt dem Land Vorarlberg die wichtige
Position der strategischen Koordination zu. Auch was die Mittel betrifft, wird das Land weiterhin die zentrale
Rolle bei den Forderungen spielen. Das bedeutet schlief3lich eine Vorreiterrolle bei die Entwicklung neuer
Perspektiven.

Ohne Beitrag der Gemeinden werden neue Wege aber nur schwer gelingen, wobei neben Mitteln auch die
kostenlose Bereitstellung von Raumen sowie die Einbindung von Tanz in lokale Veranstaltungen eine wichtige
Bedeutung zukommt.

Sofern es moglich ist, eine Art "Modell Vorarlberg" fiir Biihnentanz zu entwerfen, miisste es auch moglich sein,
den Bund fiir eine Beteiligung an die Umsetzung zu gewinnen.

Auf diese Weise konnte es durchaus gelingen, in Summe die gegenwdrtigen Forderhohen zu vervierfachen und
dem Biihnentanz in Vorarlberg tatscichlich Perspektiven fiir eine Entwicklung zu erdffnen.
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10. Nationale und internationale Vernetzung

Auch hier gilt, was in anderen Kapiteln bereits erlédutert - einzelnes vorgehen kontra gemeinsame Anstrengung.

Jede der einzeln arbeitenden Kiinstlerinnen hat sich ein individuelles Netzwerk an lokalen, nationalen wie
internationalen Kontakten aufgebaut. Aufgrund fehlender Strukturen ist es zumeist aber sehr schwierig, solche
Kontakte zu pflegen und umzusetzen und Kooperationen zu entwickeln.

Professionelle Kunstproduktion tendiert aber mehr und mehr von der lokalen Ebene weg zu internationalen
Kooperationen. Letztendlich garantieren ab einer gewissen GroéBenordnung nur internationale Koproduktionen
ausreichende Produktionsmittel und Gastspielmoglichkeiten.

Ein iliberregionaler Austausch wiederum bedingt eigene Ressourcen, die in den Tausch eingebracht werden
konnen - kiinstlerische Qualitdt, Rdume, Sachressourcen, finanzielle Mittel.

Perspektive

In Sinne des oben Gesagten beginnt Vernetzung trotz aller Individualitdt bereits auf lokaler Ebene. Das heif3t
Biindelung der gemeinsamen Interessen als Basis fiir die Artikulation lokaler Bediirfnisse gegeniiber Forderern,
Veranstaltern, Festivals aber auch der Offentlichkeit.

In weiterer Folge bedeutet dies die Biindelung der individuellen Kontakte auf nationaler bzw. internationaler
Ebene in einem lokalen Knoten. Das heiflt dem Austausch und der gemeinsamen Nutzung von Kontakten.

Wie beim Marketing hilft auch hier der Erfolg jeder und jedes letztendlich jeder und jedem. Das heifit, jede
gelungene Koproduktion mit einer lokalen Kiinstlerin lenkt die Aufmerksamkeit auch auf die Region. Und hilft
damit allen ebendort.

In diesem Sinne ist der gegenwdrtige neue Versuch der lokalen Tanzszene sich zu zentrieren, wie bereits
erwdhnt, sehr positiv zu betrachten. Und es ist zu hoffen, dass damit eine Basis fiir gemeinsame Interessen
geschaffen werden kann.
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11. Vorarlberger Tanz in den Medien und in Dokumentationen

Die Darstellung des kiinstlerischen Tanzes und die Verbreitung desselben in den Medien (Tageszeitungen,
Zeitschriften, ORF) ist auch in Vorarlberg, wie in ganz Osterreich, vom Stellenwert abhiéngig, den ein Medium
dem Tanz jeweils zumisst. Hauptberufliche Tanzkritiker gibt es in Osterreich derzeit kaum. Allerdings ist auch
klar, dass die Medien dem Tanz-Angebot generell wie bei allen anderen Kunstsparten neutral gegeniiberstehen
sollten. Die Bereitschaft, die zeitgendssische Tanzszene aus dem eigenen Land entsprechend zu ,,featuren ist
immer auch abhéngig von der Qualitit, Professionalitit und Verbreitung des Angebots samt professionell
dargestellter Unterlagen seitens der Kunstschaffenden. Insofern ist der Aufbau einer Tanz-Website, wie bereits
erwihnt, sicher von Vorteil. Dieser kann aber den personlichen Kontakt der Kunstschaffenden zu den Vertretern
der Medien sowie weitere Eigeninitiativen wie Kontaktnahme mit Journalisten und Berichterstattern aus anderen
Bundeslidndern und der Hauptstadt sowie aus dem benachbarten Ausland nicht ersetzen.

Mangelhaft ist die offizielle Dokumentation der Vorarlberger Tanzszene. Auf der Website
www.volkstanzkultur.at/vorarlberg findet man mit Datum 15. Mai 2007 folgende Feststellung: ,,Eine umfassende
kulturgeschichtliche Erforschung des institutionalisierten Volkstanzes ist bis jetzt fiir Vorarlberg ausstindig. Gut
dargestellt ist bisher etwa die Geschichte der ,,Tanzhduser, auch ,,Tanzlauben* genannt, und auch die
Zusammenhinge vor Einsetzen pflegerischer Tiétigkeit rund um die Thematik Tanzverbote und —gebote von
geistlicher und weltlicher Obrigkeit. Die Musiksammlung im Landesarchiv Vorarlberg hat seit etwa fiinf Jahren
,Dokumentation des Tanzes® als Arbeitsschwerpunkt. In diesem Zusammenhang sind bisher bereits unter
Kooperation mit dem Trachtenverband und der BAG Osterreichischer Volkstanz eine CD und einzelne
Publikationen erschienen. Das in der Musiksammlung des Landesarchivs lagernde Volkstanzmaterial ist noch
weit gehend unaufgearbeitet. Die Leiterin Dr. Annemarie Bosch-Niederer arbeitet derzeit an einer Tanz-
Bibliographie, die im Rahmen dieses Projektes publiziert werden soll. Ebenso von Interesse ist die Darstellung
der Sammlung Schmitt, die in einem weiteren Beitrag von Bosch-Niederer integriert werden wird. Die
Systematisierung der archivarischen Bestinde und der Sekundaérliteratur bietet eine unerléssliche Grundlage fiir
weitere Forschungen und Recherchen.*

Was fiir den Volkstanz gilt, gilt genauso fiir simtliche andere in Vorarlberg aufgetretenen Tanzformen, im
speziellen die Biihnentanzformen. Mit Ausnahme Personen bezogener Websites der Kiinstler und deren
Privatarchiven, Artikeln in Zeitschriften und Zeitungen sowie mancher biografischer Eintragung in dem
eingangs erwihnten Band ,,0sterreich tanzt — Geschichte und Gegenwart“ scheint nichts publiziert.

Perspektive:

Es liegt an der Tanzszene und den Medien, sich fiir eine stirkere Tanz-Présenz in der Offentlichkeit zu bemiihen.
Neben anerkannten Berichterstattern in Vorarlberg wird es notwendig sein, auch andere Journalisten fiir den
Tanz zu interessieren, in Diskussionen einzubinden u.d.

Dariiber hinaus wdre es wiinschenswert, die Geschichte und Gegenwart sowohl der tdnzerischen
Gastspieltdtigkeit in Vorarlberg als auch der Entstehung und Entwicklung der freien Tanzszene aufzuarbeiten
und darzustellen.

Aus Gesprdchen vor Ort war herauszuhoren, dass zum Beispiel die ehemalige Leiterin der Tanzabteilung an der
Musikschule Dornbirn, Edith Betzler, sich mit dem Gedanken trdgt, ihre Archiv-Bestinde an eine offentliche
Institution zu iibergeben. Das konnte der Ansatz fiir eine Tanz-Dokumentationsstelle sein, die durchaus in
Verbindung mit bestehenden Einrichtungen in Vorarlberg entstehen konnte.
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12. Zur Situation der tinzerischen und choreografischen Aus- und Fortbildung in Vorarlberg

Der nicht urbane Raum Vorarlbergs zieht auch ein Fehlen tanzakademischer Ausbildung nach sich.
Akademische Ausbildungen bieten derzeit die Fachhochschule Vorarlberg in Dornbirn sowie das Vorarlberger
Landeskonservatorium (seit dem Studienjahr 2005/06 fiir das IGP-Studium in Zusammenarbeit mit der
Universitit Mozarteum Salzburg) an. Eine Moglichkeit zum universitiren Tanzstudium vor Ort ist derzeit in
beiden Einrichtungen nicht vorhanden.

Im Bereich der stidtischen Musikschulen in Vorarlberg gibt es unterschiedliche Tanzangebote mit
unterschiedlichen Inhalten. Hier sind vor allem ausbaufidhige Angebote in Bregenz, Dornbirn, Feldkirch,
Bludenz und Laiblachtal zu nennen. Je nach Ausrichtung der Leitung bzw. der Lehrenden ist auch
zeitgenossischer Tanz vertreten. Oft sind es die Vertreter der zeitgendssischen Szene selbst, die unterschiedliche
Bereiche aus dem zeitgendssischen Tanz unterrichten.

Hinsichtlich der politischen Kleinteiligkeit Vorarlbergs taucht auch hier ein Problem auf. Interessierte Schiiler,
die jeweils nicht aus der Stadt kommen, in der sie den Tanzunterricht besuchen wollen, miissen mehr Schulgeld
zahlen als die Stadtansissigen. In Feldkirch ist es der Tanzpiddagogin Verena Russo-Haftel, offenbar bisher als
Einziger, gelungen, ein einheitliches Schulgeld fiir alle durchzusetzen. Sie hat auch Schiiler aus Liechtenstein.

Im Bereich der privaten Tanzstudios gibt es sehr viele und sehr unterschiedliche Angebote. Hier reicht die
Palette von klassischem Ballett tiber Modern Dance-Techniken bis zu Jazz- und Showdance und HipHop-
Kursen. Vereinzelt wird auch zeitgendssischer Tanz angeboten.

Auch das Festival ranz ist . . . hat, ergéinzend zum Vorstellungs-Programm, 2007 einen Kurs in zeitgendssischem
Tanz angeboten, der auch von Vorarlberger Profis besucht worden ist.

Auffillig ist, dass es seit 1995 im Sommer eine Bregenzer Ballettwoche gibt, die mit Unterstiitzung der Stadt
organisiert wird. Ein Bezug zur lokalen Szene scheint bislang nicht gegeben. Der Fokus liegt auf klassischer
Fortbildung, ergéinzt mit jenen Féchern, die an klassischen Schulen gelehrt werden.

Die Bregenzer Ballettschule von Brigitte Mayer-Pavlidis verzeichnet auch Erfolge im Ausland.

Mitunter erhielten Ténzer aus Vorarlberg Bundes-Stipendien zur Fortbildung, einige Ténzer aus Vorarlberg
konnten am Stipendienprogramm ,,Dance Web* des Internationalen Wiener ImPuls Tanz-Festivals teilnehmen.

Perspektive

Angesichts der erfolgreichen Restrukturierung der bis vor wenigen Jahren als Konservatorien gefiihrten Tanz —
und Tanzpddagogik-Ausbildungen in Linz, heute Anton Bruckneruniversitdt, und Ballett/Ballett Modern sowie
Pddagogik fiir Modernen Tanz Wien, heute Konservatorium Wien Privatuniversitdt, wdre fiir das
Landeskonservatorium Feldkirch eine Zeitgenossische Tanz- und Choreografie-Ausbildung vorstellbar. Es wdre
von Vorteil, die vorhandenen odffentlichen Tanzausbildungen innerhalb des Landes abzuwdgen und Feldkirch mit
einem eigenen Tanzausbildungs-Weg zu positionieren. Linz und Wien setzen in unterschiedlicher Weise auf
zeitgenossischen Tanz und Choreografie. Einen eher integrativen Weg, der wenig mit Biihnenpraxis und
Choreografie zu tun hat, beschreitet die Ausbildung Elementare Musik- und Tanzpddagogik am Orff- Institut der
Universitdat Mozarteum Salzburg.

Eine institutionalisierte Ausbildung mit akademischem Abschluss wiirde nicht nur die Region und die Stadt
Feldkirch sondern auch die Sparte aufwerten. Zudem sind die dafiir notigen Raumlichkeiten im Parterre des
Pfortnerhauses in unmittelbarer Néihe zum Konservatorium Feldkirch gegeben.

Bei optimaler Positionierung konnten daraus in absehbarer Zeit auch Moglichkeiten fiir Auslandsaustausch und
Profilierung im Ausland entstehen. Ahnlich wie es das Land Vorarlberg etwa im Bereich Architektur vorgefiihrt
hat (Montreal, Bilbao).

Auch das Feldkirch Festival konnte hier einhaken und den bereits erwdhnten sommerlichen Musik-Campus auch
zu einem Tanz-Campus machen. Solche Einrichtungen ziehen naturgemdyf} auch andere positive Faktoren nach
sich. Diese reichen von internationalen Gastlehrern und Studierenden bis zum tanzspezifischen Angebot in
Bekleidungs-, Buch-, Video-, DVD- und CD-Handlungen. Befruchtend ist auferdem der Kontakt mit den
Vertretern der jeweiligen musikalischen Einrichtungen aber auch der Bildenden Kunst.

Amort/Schweitzer - Evaluation und Perspektive der kiinstlerischen (Biihnen)-Tanzszene in Vorarlberg S. 19



Sommerkurse, die sich auch an Profis richten, sind aber durchaus auch etwa im Spielboden Dornbirn wdahrend
der spielfreien Monate denkbar.

Besonders wichtig ist ein vielfaltiges Tanz-Angebot auch fiir Kinder und Erwachsene (Amateure), die fiir die
kiinftige Entwicklung eines spezifischen Publikums beitragen konnen.

Im Sinne einer Publikumsbildung wdre zu empfehlen, Tanzstudierenden und Profi-Tdnzern vergiinstigte Eintritte
bei Tanzfestivals und Tanzauffiihrungen in der Region zu ermoglichen.
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13. Perspektivische Zusammenfassung

Spricht man kulturpolitisch von der Zukunft des Biihnentanzes in Vorarlberg dann gibt es aus gegenwirtiger
Sicht zwei grobe Richtungen, die man verfolgen kann:

o Aufrechterhaltung des Status quo:
Das heif3t jahrlich einige professionelle nationale wie internationale Veranstaltungen innerhalb von Festivals.
Daneben ein Minimum an ambitionierter lokaler Szene, die zwar permanent am Scheideweg zur
Professionalisierung steht, vor Ort praktisch keine Méglichkeiten zur Entwicklung einer kritischen
professionellen Masse und findet - und daher entweder rechtzeitig weggeht, oder sich lokal irgendwie
arrangiert.

o Kulturpolitische Investition in ein "Modell Vorarlberg":
Das heif3it Schaffung von Grundstrukturen, die - neben einem oben beschriebenen Festivalprogramm - auch
die Entwicklung einer kleinen professionellen Szene im Biihnentanz im nicht-urbanen Raum férdern.

Ein solches "Modell Vorarlberg" konnte im Einzelnen folgendes umfassen:

Réaume - Tanz.Residence.Zentrum.Vorarlberg.
Einen Ort fiir

Training - Proben - Artists in Residence - Workshops - Koproduktion und Kooperation - Kommunikation -
Marketing - Networking - Austausch - Showings

Insgesamt sollte ein solches Zentrum eine Grofie von rund 400m2 umfassen und folgende Raume umfassen:
2 Proberdume - 1 Biiroraum - 3 Gdstezimmer - Nebenrdume (Vorraum, Lager, Duschen Toiletten, ...).

Fiir eine breite Akzeptanz werden ein professionelles Management mit besten Kontakten zur Szene,
Veranstaltern, Festivals und Kulturverwaltung, aber auch eine zentrale Lage zwischen Bregenz und Bludenz
wesentlich sein.

Das ein solches T.R.Z.V. auch einen Bildungsauftrag (Workshops, Trainings, ...) in diesem Bereich erfiillt,
konnte ein Teil der Finanzierung eventuell auch aus Bildungsmitteln kommen.

Produktionsmittel

Erhohung der Fordermittel fiir Produktionen auf zumindest 200.000 Euro jdhrlich von Gemeinden, Land und
Bund. Wobei es wesentlich ist, dass diese Mittel auch tatsdchlich in die Stiickeproduktion flieffen konnen, d.h. die
Abdeckung von Gagen und Herstellung der Produktion (Biihnen-Kostiimbild, Musik, Video, ...).

Veranstaltungen

Eroffnung von Zeitfenstern d 14 Tagen bei verschiedenen Veranstaltern und vorhandenen Spielorten fiir
zeitgenossischen Tanz.

Innerhalb der Veranstalter bieten sich hier der Spielboden Dornbirn - Remise Bludenz - Bahnhof Andelsbuch an.
An reinen Spielorten weiters das shed 8 und das Thalerareal.

Mit insgesamt rund 10 Spielblocken in der laufenden Saison sollten sowohl lokale Einzelproduktionen, Kombi-
Veranstaltungen sowie kleinere Austauschprojekte abgedeckt werden konnen.

Aus- und Weiterbildung
Andenken einer staatlichen Tanz- und Choreografie-Ausbildung am Landeskonservatorium Feldkirch.
Intensivierung der Tanz-Angebote an den stddtischen Musikschulen.

Einrichtung von regelmdfligen Gast-Workshops fiir die Profi-Szene und angehende Profis eventuell im
Spielboden Dornbirn (Sommermonate), in Feldkirch im Rahmen des Musik-Campus oder in einem
Tanz.Residence.Zentrum.Vorarlberg

Die Autoren bedanken sich an dieser Stelle fiir die Offenheit und Informationsbereitwilligkeit der zahlreichen
Gesprichspartner in ganz Vorarlberg und Wien.
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Anhang

Rohkalkulation eines Tanz.Residence.Zentrum.Vorarlberg.

Flichen m2 400
Probenzentrum Vorarlberg

1 Proberaum 15m x 10m, Hohe >4m 150
1 Proberaum 10m x 10m, Hohe > 4m 100
1 Biiro 25
3 Gdstezimmer 45
1 Aufenthaltsraum/Kiiche 30
Nebenrdume (Vorraum, WC, Duschen, Lager) 50
Gesamtausgaben € 176.000
Raum € 54.000
Miete inkl. BK, Heizung und Strom: 12 Mo. x 10 Euro x 400m2 € 48.000
Reparatur / Instandhaltung € 6.000
Verwaltung €73.500
Koordination ganztags 2.500 brutto € 45.000
Assistenz halbtags 900 brutto € 16.000
Reinigung halbtags 700 brutto € 12.500
Organisation € 24.500
Investitionen € 6.000
Wartung/Service € 1.500
Verbrauchsmaterial, Porto, Kopien € 1.500
EDV € 2.000
Telekommunikation € 2.000
Reisen/Transporte € 2.000
Behorden € 500
Versicherungen € 500
Bankspesen € 500
Steuern/Gebiihren € 2.000
Reserve € 6.000
Programm € 12.000
monatlicher offentlicher Jour fixe € 12.000
PR-Dokumentation € 12.000
pauschal € 12.000
Gesamteinnahmen -€ 34.500
Raumvermietung Kunst: 1.200 Halbtage x 10 Euro -€ 12.000
Raumvermietung kommerziell: 12 x 1.000 -€ 12.000
Gdastezimmer Kunst: 300 Ndchte x 10 Euro -€ 3.000
Gdastezimmer kommerziell: 300 Ndchte x 25 Euro -€7.500
FINANZIERUNGSBEDAREF laufend € 141.500

Dazu muss eine einmalige Erstinvestition fiir die Einrichtung von Biiro, Studios und Gdstezimmern,
sowie die technische Infrastruktur von Biiro und Studios kalkuliert werden.
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